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AT NSRRI L 633 un deceniu si ce’va al celui mai Elustru cercetator al filoso-
Indice de poezii citate si/sau comentate . ... .. ... 693 fiei medievale, Etienne Gilson. Intr-adevir, iati o Intrebare
FiPeedastagg ¢ Wl Lo 709 intemeiatd, al carei raspuns simplu, furnizat de acelasi

autor (,,nu credeau nimic, pentru ¢ nu vorbeau niciodata
despre el si nici nu auzisera vreodati vorbindu-se”™), con-
tine, dincolo de evidenta sa, un miez mai adanc. Cea dintéi
imagine a intelectualititii europene cu privire la ceea ce
numim astdzi Ev Mediu a avut un continut profund nega-
tiv. Cei dintdi umanisti — Petrarca in primul rind — l-au
simtit drept o uriagd paranteza in devenirea timpurilor;
prin el, intreaga constiin{i europeand are pentru intdia data
revelatia aproape monstruoasd a alterita{ii pure, intuitia
propriei sale discontinuitati si, ca atare, presimtirea unei
crize profunde, a unui fel de rau istoric. Primele valoriziri
pozitive ale evului de mijloc apar cu o conditionare foarte
precisd in romantism, dar ele sunt legate, in principal, de
marele prestigiu al religiei crestine, intelese ca numitor spi-
ritual comun al intregii entitati europene: Die Christenheit
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Capitolul I
Poezia iubirii

1., Filoanele” poeziei lirice. Aspectul general infati-
sat de poezia italiana in secolul al XIll-lea este acela al
unor directii relativ bine delimitate, care 1l marcheaza in
profunzime si ii dau un contur caracteristic. In principal,
centrele de iradiere ale acestor directii sunt localizate in
Umbria, in Sicilia i in Toscana, cu extensiuni ce cuprind
insi s1 zona septentrionald, altminteri caracterizati si ea
printr-o mai strdnsa legatura cu literaturile de peste Alpi'.
Oricum, un peisaj destul de clar se lasd intreviizut: in
Umbria, aparitia acelei puternice miscéri religioase care e
franciscanismul, cu figura, in prim-plan, a intemeietorului
ordinului minorilor, Francisc din Assisi, cu impunerea
unei adevarate personalititi lirice, spre sfarsgitul secolului,
in lacopone da Todi; in Sicilia, nasterea, in strins contact
cu literaturile de peste Alpi, a unei poezii de curte — elabo-
rare formald surprinzitoare, ivitd pe un sol lipsit (aparent)

! Pentru influenta ultraalpini in general, vezi VISCARDI 1956, alituri
de lucrdri mai vechi, precum BERTONI 1907; MONACI 1907. O ree-
valuare, in PASQUINI-QUAGLIO 1970, pp. 1-46.
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de traditie poetica, dar cristalizata pand la urma intre-un des-
tul de vast tablou, cu cateva personalititi de marca, cu multi
rimatores corecti, in limitele canoanelor de scoald, cégti-
gand in ansamblu un profil distinct si constituind un inevita-
bil punct de referin{a pentru toate dezvoltirile succesive; 0
reelaborare a acestor forme poetice, cu Incorporarea pre-
ceptelor retorice nascute in mediul juridic si universitar al
Peninsulei, avand la Bologna (dar si in cetiti provinciale
precum Arezzo) un centru de necontestat si gisind in perso-
nalitatea lui Guittone primul mare maestru de poezie al
Peninsulei, fenomen in parte paralel dezvoltarii poeziei sici-
liene, in parte revolutionar pentru o seama de experimente
prin care deschide, de fapt, drumul afirmirii unei noi poezii;
in fine, aparitia acesteia prin opera unor poeti ca Guido
Guinizzelli, provenit din mediul bolognez, Guido Cavalcanti
si Dante, prin care ajunge la formula unui extrem rafina-
ment lingvistic si la o deschidere ampla spre alegorie si filo-
sofie, in timp ce Nordul curtilor feudale devine un ecou
tardiv al infloririi de altddata a liricii trubaduresti (sfarsita
odati cu cruciada albigensd), iar cel ,,comunal” cunoagte
o poezie moralistd, didactica si alegorica, lipsita insa de
orice suflu liric. Acest peisaj are in el ceva schematic, prin
faptul i ingaduie prea usor o corelare a distributiei geogra-
fice cu evolutia structurilor sociale si cu repartizarea ,,tema-
tica” a liricii. El s-a impus aproape instantaneu in Peninsula,

cunoscind prima sa definire organica in tratatu] dantesc
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De vulgari eloquentia, si n-a fost depasit pana astizi ca
descriere. In realitate, o renuntare la el ar fi, in acest punct,
aproape o impietate, in asemenea masurd diviziunile amin-
tite s-au canonizat. Desigur, s-a remarcat referirea directd la
fondul provensal al tuturor ,.scolilor” de poezie artistica ale
secolului, de la sicilieni la guittonieni sau la florentinii ,,dul-
celui stil nou”, ceea ce atestd, in cele trei momente, nu atit
nigte etape ale unei evolutii, cat tentative de reluare, de fie-
care dat, a discursului poetic din punctul initial; s-a remar-
cat chiar profunda interferenti dintre o seamai de ,.tipuri” (in
terminologia imprumutata aici de la Paul Zumthor') sau
motive literare ale poeziei ,,de curte” si poezia religioasi a
Umbriei. Polului reprezentat apoi de cultura provensalo-
francezd (exagerat poate, ca influentd, de filologi ca
Pellegrini sau Viscardi?) i s-a opus tot mai mult si mai puter-
nic semnificatia unui ,,autohtonism” cultural, revendicabil

pe baza influentei culturii latine, de scoala, asupra formérii

poetice a liricilor peninsulari, influenta regasibila in stratu-

rile profunde ale poeziei acestora si susceptibild de a modera

teza importului de culturd de dincolo de Alpi la curtile si in

comunele italiene (de la Novati la Torraca, Monteverdi sau
Roncaglia, pana la L. Russo)’. Toate aceste observatii, tin-

zénd, pe de o parte, si confere liricii medievale italiene un

' ZUMTHOR 1971; 1972; 1974,

* PELLEGRINI 1939; 1944-1945; 1965; VISCARDI 1958.

> NOVATI 1899; TORRACA 1923; MONTEVERDI 1954; RONCAGLIA
1966; 1973; RUSSO 1960 (vezi si nota | de la pagina 31, mai jos).
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contuf precis si; pe d€ alta, sa-gaseasca criterii mai suple,
eventual formale, de clasificare, n-au dus totusi la depasi-
rea acestei izoldri a filoanelor lirice (cdrora li se adaugd
acela al unei poezii realiste i ludice in Toscana, la
Florenta, San Gimignano si, mai ales, Siena). Vom putea fi
de acord cu ilustrul filolog italian G. Contini, care pas-
treazi el insusi aceste diviziuni traditionale, atunci cind
spune ci, in aceastd situatie ,,gli inconvenienti sembrano
sopportabili, come non pii gravi di quelli che ineriscono a
qualsiasi altra classificazione empirica; col vantaggio, se
non & tattica fallace, che 1’utente si ritrovi in paese cono-
sciuto, e magari sia pil lentamente indotto a una spregiu-
dicata considerazione, angolo per angolo, del panorama
familiare™'. In realitate, o mutagie in privinta receptarii
actuale a acestei poezii nu provine neapdrat dintr-o noud
incadrare a ei in alte structuri ale clasificdrii, ci dintr-o
mereu reinnoitd perspectivii asupra fiecarui text si a fiecl-
rui autor in parte; autori §i texte care, asezati in centrul
unei discutii asupra particularititilor care i (le) individua-
lizeazi si nedefiniti numai in functie de compartimentul
ciruia 1i incredinteaza o traditie deja veche, pot fi raportati
in modul cel mai oportun la figuri si opere din alte sectoare

I CONTINI 1960, I, p. x1v (.inconvenientele par suportabile, ca netiind
mai grave decét acelea inerente oricirei alte clasificari empirice; cu
avantajul, daci nu e o tacticd ingeldtoare, ci acela interesat se regaseste
pe un teren cunoscut si este, poate, impins, In mod lent, spre o conside-
rare lipsita de prejudeciti, colt dupd col(, a panoramei familiare”).
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ale clasificérii cunoscute, fari ca aceasti trimitere, nece-
sard 1n limitele discursului critic, s sufere din cauza unei
prea rigide taxonomii. S& mai remarcim cid modificarile de
opticd, pe care critica poeziel lirice a secolului al XIllI-lea
n-a incetat sa le inregistreze de la De Sanctis incoace, au fost
perfect posibile in interiorul clasificirii traditionale, ceea ce,
fard a indreptati neaparat o ipoteza prea optimisti asupra
teazi totusi in potentia libertatea analizei si a interpretarilor,
a modificirilor de perspectiva chiar pe fondul mentinerii
compartimentarii clasice. Desigur, pentru cel care ar doti
sd-1 gdseasca acesteia alte justificdri decat cele ale unei
incontestabile aucroritas constituite de o traditie deja vulne-
rabild, argumentele nu lipsesc. Ele {in cu precadere de o anume
structurd istoricd a societatii italiene din secolul al XIII-lea
(luat oricum aici mai mult ca o conventie cronologica decét
ca o drastici delimitare), care vede coexisten{a in aceasta
perioada a unor institutii cum sunt imperiul (sud), comuna
(centru si nord), curtea feudald (nord), susceptibile de a con-
stitui tot atdtea contexte specifice, cadre de manifestare ale
unei spiritualititi de fiecare datd, dacd nu diverse, cel putin
modelabile in functie de ele'. Opozitia pe care Aurelio
Roncaglia® o face artificialei constituiri a unor lumi separate

' Luigi RUSSO (Storia della letteratira italiana, 1, Firenze, Sansoni,
1956) insista asupra elementelor de originalitate ale literaturii italiene.
? RONCAGLIA 1973.
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in Evul Mediu este metodologic necesard, intrucit ceea ce
caracterizeazi in primul rAnd textul medieval este inter-
textualitatea sa, adica implicit si existenta sa nu numai ca
unicum, ci si ca multiplu, ca prezenta latenta pe mai multe
niveluri structurale si de constiinga'.

Tabloul pe care il infatiseaza, asadar, lirica italiana
din Duecento este acela al unei complexitéti datorate nu
numai multiplicitatii de factori ce se cer examinati, ci §i
faptului ca mutatiile de sensibilitate, acolo unde au loc, nu
se impun intotdeauna cu evidenta, ci se compun dintr-o
succesiune de latente, de gesturi abandonate, de intuitii
|isate fara o dezvoltare pana la implinire. Analiza particu-
larizatd a unor texte si autori devine pertinenta in masura
in care stie si mentind treaza congstiinta conventiei literare
in cadrul ciireia acestea se dispun, fira a neglija nu numai
posibilitatea inventiei, ci §i remarcarea efectivi a aparitiei
ei. Nu totul este explicabil in aceastd analizi: iluzia poziti-
vistd a justificirii limpezi a fiecirui element formal, idea-
tic sau de sensibilitate recurent la nivelul textelor a fost
pirisita pana la urma. Efortul de reconstituire a unor posi-
bile reactii pe care textele, fiecare in parte, puteau sa le tre-
zeasca la nivelul unui public contemporan este o tentativa
de inlocuire a acelei viziuni ce voia sd explice totul prin

prisma unei infelegeri care n-avea de-a face, in realitate,

| Pentru o abordare a problemelor intertextualitatii medievale, vezi
INTERTEXTUALITES 1981; vezi si ZUMTHOR 1980, pp. 85-87.
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decat accidental cu semnificatia reald a operelor conside-
rate in contemporaneitatea lor. intelegerea si explicarea
textelor Evului Mediu trebuie s renunte la aspiratia de a
,consuma’ opera in intreaga si deplina sa realitate, ceea ce
echivaleazi cu a recunoaste posibilitatea ca o seami de
aspecte ale lor si-si pastreze pana la capat ambiguitatea.
Ea nu este intotdeauna o ambiguitate' functionand in pla-
nul strict al infelegerii de continuturi; o poezie precum cea
siciliand ramane iremediabil nereconstituibild in realitatea
sa formali, cum bine se stie, datoritd activitatii amanuense’
toscane, care a readus la nivelul unui fapt estetic si lingvis-
tic sensibil diferit o realitate lirica {inind de o seami de par-
ticularitati lingvistice si metrice. Teza lui Cesareo privitoare
la toscanizarea textelor siciliene, unanim acceptati astizi
(minus, n parte, trimiterile sale, in spiritul aceleiasi pre-
tentii pozitiviste a explicaliei totale, la o preexistenté poe-
zie populard’®), sugereaza masura in care judecarea textelor
medievale trebuie sa fie si o luare in discutie a unei realiziri
incheiate, statice, si a unei structuri peste care s-a suprapus
o traditie, a unui mesaj modulat de canalul prin care s-a
transmis posterititii. Acelasi lucru este valabil si pentru
celelalte compartimente ale liricii secolului al XIlI-lea.

ZUMTHOR 1979, p. 207, formuleaza, pe acest temei, o seami de aporii
epistemologice ale medievistului; vezi acum ZUMTHOR 1980 passin.
in ital. — serib, copist (n. red.).

CESAREO 1924; despre problemele rimei siciliene, TALLGREN
1909; PARODI 1913.

Y
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De pilda, nu se poateignora-faptul ca o parte a sensului pe
care il lua lirica celor mai elaborati dintre poetii ,,dulcelui
stil nou™ raméane astdzi opaca, subiect pentru discutii
extrem de diferite, privitoare, unele, la continutul — hetero-
dox' sau nu — al noii doctrine a amorului propuse de acei
poeti sau, chiar odata recunoscut fondul filosofic al liricii
lor, la denumirea concreta a acelui fond filosofic? (ca sd nu
mai spunem nimic de faptul ca insasi notiunea ,,dulcelui
stil nou” trebuie repusa in discutie). Aceleasi observatii
sunt valabile pentru poezia lui Francisc din Assisi sau a lui
Iacopone, pentru sensul spiritului ludic al poeziei lui
Cecco Angiolieri §i, la urma urmelor, pentru intreaga liricd
a secolului al XIII-lea, luata aici in discutie (céci, altmin-
teri, lucrul acesta este valabil pentru orice epoci literard
suficient de indepértatd de noi pentru ca un circuit afectiv
intre ea si contemporaneitatea noastri s se fi intrerupt).
Datorita traditiei textuale, tacerii documentelor, structurii
insesi a epocii, inaccesibile noud integral astazi, ambigui-
tatea textelor literare ale Evului Mediu constituie un ele-
ment ce face parte dintr-o recunoastere necesara: el trebuie

' Nu mai gisesc credit azi teoriile lui VALLI 1928; 1930; sau RICOLF]I
1930; vezi si respingerile lui SAPEGNO 1929,

2 SAPEGNO 1930 (a), p. 338, nu admite folosirea termenului ,,filosofie”
(,meglio che di filosofia potremmo parlare di una scienza empirica” —
,-mai bine decit de filosofie, am putea vorbi despre o stiintd empiricd™);
dar studiile lui NARDI (mai ales NARDI 1942 a) vorbesc, toate, de

1o

Lfilosofia” poeziei italiene medievale.
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inclus, ca atare, in comentariu, care nu renunti, din como-
ditatea acceptarii a ceea ce pare o fatalitate, la intelegere si
interpretare, dar accepta astfel propriul siu relativism si
aproape canonizeazi indoiala metodologici cu care ne
apropiem de texte. Noua hermeneutica a textului literar
medieval 1si incorporeaza acest dubiu, care o si fundamen-
teaza de altminteri, si, renuntiind la pretentia unei infelegeri
care sd Tnsemne devorare, pretinde totusi si circumscrie
textele in cauza intr-o realitate semnificativa, sa le inter-
preteze cu constiinta ci nu tot ceea ce este inexplicabil are
neaparat o singurd explicatie, totald, definitiva, si ¢ nu tot
ceea ce poate fi explicat in vreun fel este realmente inteles

astfel in semnificatia sa profunda.

2. Congtiinta de sine a poeziei. O constiintd a poeziei
insoteste, ca in orice epocd, si lirica din Duecento. Ea
capatd un caracter de reflectie sistematica asupra artei pro-
prii la Dante, dar existd in grade diferite la multi dintre poe-
tii secolului: Guittone si Guido Cavalcanti sunt cazurile
cele mai notorii, cel dintai prin orgoliul de literat, capabil
sa-gi stApaneasca mestesugul in ciuda abordirii unei proble-
matici radical diferite de cea dominanti i prin turnura dis-
cursiv-conceptuala datd explicatiilor privitoare la motivatiile
propriului sdu scris, iar cel de-al doilea prin convingerea in
ce priveste superioritatea intelectuala a textelor sale asupra
mintilor contemporanilor séi gi prin obiectivarea lui in scris
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siin uneltele acestei indeletniciri ca mijloc.de a sublinia
convergenta, dacd nu suprapunerea perfecta, dintre eul
poetic si operd'. Citite prin aceasta prismi, poeziile itali-
ene din secolul al XIIl-lea dezvoltd o intreaga tipologie a
omului de litere, relevata prin propriile convingeri despre
sine si despre arta profesata. La nivelul cel mai simplu,
poate fi intdlnitd notiunea primatului intr-un anumit dome-
niu, a calitétii de initiator intr-un gen anume. Chiar un poet
expert ca Sordello di Goito, autorul celebrului planh pro-
vensal la moartea cavalerului Blacatz, se arati foarte con-
vins ca va cistiga glorie literara prin trecerea in limba
»lombarda” a genului sirventesului®: ,,ben & rason q’eo
taza / un sirventés lonbardo, / qé del proenzalesco / no
m’acresco: — e fora cosa nova, / q’om non trova — sirventés
lombardesco™ (,,se cuvine ca eu sa fac / un sirventes lom-
bard, / caci prin cel provensalesc / faima nu-mi cresc: — si-ar
fi un lucru nou, / céci nu se afla — sirventes lombardesc™ —
Poi qe neve ni glaza, vv. 5-9). Dezvoltarea propriilor
merite literare in textul poetic poate fi si un ecou al aparte-
nentei poetilor de altadata la clasa jonglerilor care, odata
cu debitarea cantecelor, is1 ldudau si propria abilitate; in

' Pentru distinctiile dintre eu liric $i cu empiric in lirica, PAGNINI 1980,
pp. 27-29.

* BERTONI 1915 atribuie acest sirventes lui Sordello; adeziunea lui
CONTINI 1960, 1, e circumspecta.

* Vom reda in continuare o traducere pur functionald, lipsitd de pretentii
literare, a tuturor versurilor citate in cuprinsul cartii.
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tonuri de ,,vanto” e scris, de pilda, sirventesul acelui Ruggieri
Apuliese ce se declard priceput in toate (,,Maestro so’ de
tutte I’arte” — , Maestru sunt in orice artd” — Tant ‘aggio
ardire e conoscenza, v. 122)' si deci si in alte poezii (,,che-
rico so’ e so cantare” — , cleric sunt si stiu si cant”, v. 13).
Intre aceastd convingere, dublata de o autoironie surprin-
zitoare la spiritul vivace care este Ruggieri (sienez si el, ca
si mai tarziul Cecco Angiolieri), si increderea lui Guittone
in capacitatea sa de creatie din Ora parra s 'eo savero can-
tare (,,Acum se va vedea de stiu sa cAnt”, v. 1) exista pro-
babil o distantd mai mica decit ne-ar putea lisa si credem
diferenta de conditie sociala dintre cei doi poeti. Nu este
insd nevoie si ciutdm insistenta asupra eului poetic numai
in cazuri extreme si foarte personale, precum cele invocate:
un poet ca Jacopo Mostacci, unul dintre corespondentii
Notarului in ,,gravele” discutii siciliene asupra naturii
amorului, insista asupra actului poetic (,,cantare™) ca pen-
tru a sublinia ci e in stare s domine o situatie psihologica
dificila prin céntec (4 pena pare ch’io saccia cantare,
vv. 1-14). Céntecul implica un sacrificiu in aceasta impre-
Jurare; el mascheaza adevaratele simAminte si nasterea sa
e 0 dovada indirecta despre stipanirea de sine (dar si des-
pre stipinirea mestesugului poetic). Este aici un rasfit al
poetului, o dorinta de a se pune in evidentd ce depiseste

' Cénd nu indicam altfel, poeziile citate provin din CONTINI 1960, I 5i 11
(vezi si nota ce precedd Bibliografia).
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